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ZUERST WAR DER PARK

Ein Kunsthaus beginnt nicht unbedingt mit einem Gebaude. Unser
Antrieb ist die Neugier auf die Geschichten und Fragen eines Ortes, ver-
bunden mit dem Wunsch, ihn gemeinsam mit Kiinstler:innen und Be-
sucher:innen neu zu entdecken.

So startet das Programm des Kunsthaus Baurs Park mit Tell me, grounds
noch wahrend der Sanierungsphase aufserhalb des Gebdudeensembles
,Katharinenhof” in Baurs Park. Es tragt dem besonderen Anfang Rech-
nung, den Georg Friedrich Baur fir sein Areal wéahlte, als er ab 1817
zunachst den Park gestalten liefs, bevor ab 1829 der Bau des klassizis-
tischen Landhauses folgte. Baurs Park war immer ein 6ffentlicher Ort
und Treffpunkt der Nachbarschaften und ihrer Gaste. Nun werden die
Flachen zwischen den alten Bdumen, die Wege unter freiem Himmel
und die Erinnerungen, die Baurs Park gespeichert hat zu unserem ers-
ten Ausstellungsraum. Die Kunst begegnet hier einem Ort, dessen Ge-
schichte viele Wendungen nahm und die nun erneut in Bewegung gerét.

Mit dem Kunsthaus Baurs Park mochten wir einen Kulturort schaffen,
an dem zeitgenodssische Kunst nicht nur betrachtet, sondern erlebt und
diskutiert werden kann. Als Ort dsthetischen und sozialen Nachden-
kens ohne Mauern braucht er abweichende Perspektiven, Augenhthe
und Fursorge — sowie die Freiheit, Fragen offen zu halten.

So gilt unser besonderer Dank dem Stifter Jan Fischer und der Eigen-
timerfamilie, die den Aufbau dieser neuen Institution in Blankenese
initiieren und erméglichen. Sie setzen Vertrauen in die Zukunft der
Kunst und in die Kraft 6ffentlicher Begegnung. Ebenso danken wir den
Kinstler:innen Simone Karl, Julia Nordholz, elena victoria pastor so-
wie Selma Boskailo und Anders Ehlin (The New Liquidity) fiir ihre neu-
en Arbeiten und wertvollen Gedanken. Unser Dank gilt auch den Ge-
sprachspartner:innen aus Blankenese, deren personliche Erzdhlungen
in die Kunstwerke eingeflossen sind: Joachim Eggeling, Dr. Eva-Maria
Hanebutt-Benz, Beate Hulsen, Dr. Jan Kurz, Maren Kemmer, Dr. Tho-
mas Oberender und Dr. Petra Roettig. Auch danken wir unserem klei-
nen Team — Giulia Busetti, Lisa Goebel und Renée Krug —, das dieses
erste Kapitel mit grofser Sorgfalt und Energie realisiert.

Wir freuen uns auf den gemeinsamen Anfang.

Teresa Minn Borries von Notz
Kinstlerische Leitung Kaufménnische Leitung
und Geschéftsfiihrung und Geschéftsfihrung
Kunsthaus Baurs Park Kunsthaus Baurs Park

VORWORT & DANK



ZUR AUSSTELLUNG

TELL ME,
GROUNDS
TERESAMINN

Was braucht ein Ort, um sich zu erinnern? Und wer entscheidet daru-
ber, was erinnerungswiuirdig ist?

Noch bevor das zukinftige Kunsthaus Baurs Park 2028 seine Tiren
offnet, beginnt seine Geschichte im Park. Der Katharinenhof, das 1836
erbaute Landhaus von Georg Friedrich Baur, ist fir die Sanierung ge-
schlossen. Umso offener liegt der Grund, auf dem das Denkmalensem-
ble steht: Baurs Park, den Joseph Ramée ab 1817 im Stil eines anglo-
chinoisen Landschaftsgartens anlegte, ist bis heute ein 6ffentlicher Ort.
Seine Geschichte reicht tiefer und weiter zurtick als die klassizistische
Architektur von Johann Matthias Hansen, die ihn heute pragt.

Tell me, grounds nimmt den ungewohnlichen Zwischenzustand zum
Ausgangspunkt. Zur ersten Hamburg Art Week Crossing Currents und
den Tagen des offenen Denkmals 2026 fragt die Ausstellung danach,
wie Erinnerung entsteht, wo sie gespeichert wird und welche Formen
von Leben und Wissen in unseren Vorstellungen von Geschichte bis-
lang zu wenig vorkommen. Sie verschiebt den Blick vom Baudenkmal
zum Grund, der immer offen ist.

Jenseits des steinernen Gedichtnisses

Die klassische Denkmalpflege beruht auf der Vorstellung, dass be-
stimmte Dinge erhalten werden, weil sie Zeugnis von einer Vergangen-
heit ablegen. Ein Gebdude, ein Monument, ein historischer Garten kann
zum Trager kollektiver Erinnerung werden. Doch was geschieht, wenn
sich Geschichte nicht nur in Stein, sondern auch in lebende Organis-
men einschreibt?

Baume eignen sich fur diese Frage auf besondere Weise. Sie wachsen,
altern, regenerieren sich und verdndern ihren Ort, ohne ihn zu ver-
lassen. Thre Jahresringe bilden eine andere Form der Zeitlichkeit als
die menschliche Chronologie. Sie speichern Klima, Verletzungen und
Wachstumsbedingungen und zwingen uns, dartiber nachzudenken, ob
wir Erinnerung immer nur dort erkennen, wo sie in menschlicher Spra-
che oder kulturellen Artefakten erscheint.

Julia Nordholz* Parlament der Bdume (Blankenese) setzt an dieser Schwel-
le an. Die Arbeit leiht den Baumen Stimmen, ohne ihre Perspektive mit
einer menschlichen gleichzusetzen. Das ,Parlament” ist dabei weniger
die Behauptung, Bdume konnten fir sich sprechen, als eine spekulative
institutionelle Form: Was geschieht, wenn diejenigen, die gewohnlich
Gegenstand politischer Entscheidungen sind, selbst als politische Ak-
teur:innen gedacht werden?

Damit bertihrt die Arbeit eine zentrale Frage des gegenwartigen dkolo-
gischen Denkens: Wie ldsst sich eine Offentlichkeit vorstellen, die nicht
ausschliefslich aus Menschen besteht? Ansétze des more-than-human
und des multispeziesbezogenen Denkens haben in den vergangenen
Jahrzehnten die anthropozentrische Ordnung erweitert. Sie fordern,
unsere Begriffe von Handlungsmacht, Beziehung und politischer Zuge-
horigkeit neu zu denken.

Schutzraume und Schwellen

Auch Simone Karls Schutzmantel bewegt sich zwischen Innen und Au-
fsen, Verletzlichkeit und Widerstand. Die Form des Objekts erinnert
zugleich an die Hille einer Kastaniensamenkapsel und an eine Waffe.
Schutz erscheint hier nicht als statischer Zustand, sondern als etwas,
das der verletzliche Korper selbst um sich herum aufbaut.

Die Samenkapsel schiitzt, weil sie noch nicht preisgibt, was in ihr ver-
borgen liegt. Sie bezeichnet einen Zustand des Werdens, in dem das
Kommende bereits angelegt, aber noch nicht sichtbar ist. In dieser
Hinsicht wird Schutzmantel zu einem Sinnbild fur das zukinftige
Kunsthaus selbst: Das Haus ist nicht zuganglich und doch bereits im
Werden.

Der Zustand des Noch-nicht ist ein produktiver Zustand — ein Moment,
in dem Moglichkeiten offenbleiben und Transformation in vollem Gan-
ge. Die Ausstellung nimmt diese Metamorphose ernst. Sie versucht
nicht, die Abwesenheit des Hauses zu kaschieren, sondern macht sie
zum Blickfeld einer anderen Form von Offentlichkeit — in direkter Sicht-
achse zur Baustelle.

Wissen in Bewegung

In Unfolding Knowledges bringt elena victoria pastor fotografische
Motive aus dem Amazonasgebiet auf Textilien und in Beziehung zu den
Baumen von Baurs Park. Die Arbeit bewegt sich zwischen unterschied-
lichen Landschaften und Wissensformen, ohne ihre Unterschiede auf-
zulosen.



Das ist besonders relevant, weil die Geschichte des europaischen Land-
schaftsgartens immer auch eine Geschichte des Sammelns, Ordnens
und Aneignens ist. Pflanzen wurden tiber Kontinente hinweg bewegt,
katalogisiert und in neue &sthetische und 6konomische Zusammen-
hange gestellt. Der Landschaftsgarten erscheint dadurch nicht nur als
idyllischer Naturraum, sondern auch als Ausdruck einer bestimmten
europaischen Vorstellung davon, wie Natur betrachtet, geordnet und
verfiighar gemacht werden kann.

Unfolding Knowledges setzt dieser Ordnung andere Perspektiven entge-
gen. Der Park wird nicht einfach zur Kulisse, sondern tritt als Gegen-
Uiber in Erscheinung. Mit dem Begriff der Naturrechte beriihrt die Arbeit
zudem eine politische Verschiebung: Wenn Fliisse, Walder oder andere
nichtmenschliche Entitdten als Rechtstriger gedacht werden, veran-
dert sich nicht nur unser Verhéaltnis zur Natur, sondern auch unser Ver-
stdndnis von Recht, Verantwortung und Gemeinschaft.

Die textile und fotografische Haut, die zwischen den Baumen entsteht,
macht diese Fragen rdumlich. Sie ist zugleich Bild, Material und Schwel-
le: eine semipermeable Flache, die zwei Orte miteinander in Beziehung
setzt, ohne ihre Distanz aufzuheben.

Zirkulierende Erinnerungen

The New Liquidity fuhrt diese Verschiebung vom Gebaude zum Ort auf
besondere Weise weiter. Der hybride Soundwalk Beyond the Walls macht
aus der Unzuganglichkeit des Katharinenhofs eine Methode des Erzih-
lens.

Ein geschlossenes Gebaude ist zundchst ein Paradox fur eine 6ffentli-
che Kunstinstitution. Ein Museum oder Kunsthaus verspricht Zugang:
zu Kunst, Wissen, Geschichte und Begegnung. Was aber, wenn der Zu-
gang zundchst versperrt ist? Was entsteht, wenn man einen Ort nicht
durch seine Raume, sondern tiber Stimmen, Erinnerungen und Imagi-
nation erfahrt?

Der Soundwalk antwortet darauf mit einer anderen Form von Ndhe. Im
Gehen und Zuhoren wird das Gebdude nicht betreten, sondern umrun-
det. Erinnerungen von Menschen aus Blankenese, historische Recher-
che und spekulative Erzahlungen tiberlagern sich. Der Ort erscheint
dadurch nicht als abgeschlossene historische Tatsache, sondern als
etwas, das von unterschiedlichen Menschen immer wieder neu erzahlt
und damit auch neu hergestellt wird.

Geschichte ist in dieser Arbeit kein abgeschlossenes Archiv. Sie ist eine
Praxis der Auswahl, der Uberlieferung und der Aktualisierung. Wer er-
zahlt, entscheidet mit dartber, was sichtbar und horbar wird — und was
im Gedéachtnis eines Ortes keinen Platz findet.

Ein Kunsthaus ohne Haus

Die vier Arbeiten teilen deshalb weniger ein gemeinsames Thema als
eine gemeinsame Bewegung: Sie verschieben den Blick vom Gebdude
zum Grund, vom Monument zum Lebendigen, vom Archiv zur Stimme,
vom Betrachten zum Zuhoren, von der Natur als Gegenstand zur Frage
nach ihrer eigenen Handlungsmacht und von der fertigen Institution
zu einer Institution im Werden. Tell me grounds ist das erste Format, mit
dem sich erproben lasst, was das Kunsthaus Baurs Park werden kann.

Ein Kunsthaus entsteht nicht primér durch Architektur. Es entsteht
durch Beziehungen zwischen Kiinstler:innen und Ort, zwischen Ver-
gangenheit und Gegenwart, zwischen unterschiedlichen Formen des
Wissens und durch die Moglichkeit, einander zu widersprechen und
dennoch miteinander an einem Ort zu bleiben.

Vielleicht beginnt Offentlichkeit nicht bei der gemeinsamen Meinung,
sondern bei der Bereitschaft, gemeinsam wahrzunehmen.

Tell me, grounds ist deshalb weniger eine Ausstellung tiber Baurs Park als
eine Einladung, ihm zuzuhoren. Anstelle eindeutiger Antworten halten
wir gemeinsam die Fragen offen, wem ein Ort gehort, wer ihn erinnert,
wer in ihm sprechen darf — und welche Formen von Gemeinschaft in
ihm entstehen kénnen. Ein Schreibtisch unter Baumen, ein Gespriach
auf einer Picknickdecke oder eine Klangerfahrung im Park kénnen ei-
nen Ort verdndern. Dort beginnt unser Kunsthaus nun: auf dem Grund,
der ihm vorausgeht, und aus dem Grund, ihn gemeinsam neu zu befra-
gen, um ihn ohne Mauern und durch Menschen, die sich begegnen, zu
einem Haus zu machen.
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PROGRA

SAMSTAG - 05.09.

11-20 UHR
Ausstellung im Park

14-16 UHR

Workshop
Parlament der Biume —
Zwischen Wahrnehmung

und Erinnerung

Eine auditiv-lyrische

Erkundung mit
Julia Nordholz,
Martin Muth und
Matthias Schubert

SONNTAG - 06.09.

11-20 UHR
Ausstellung im Park

18-19 UHR
Artist Picnic
mit Simone Karl
und The New
Liquidity: Uber
Schutz, Abgrenzung
und die Begegnung
mit einem Ort, den
man nicht
betreten kann.

Mit Kostlichkeiten
von Feu Fou

SAMSTAG -12.09.

11-18 UHR
Ausstellung im Park

14-16 UHR

Kinderworkshop
Future Seeds
Textilmalerei mit
elena victoria pastor
zum Thema
,Rechte der Bdiume*
(@ab71)

SONNTAG -13.09.

11-18 UHR
Ausstellung im Park

11:30 -14 UHR

Literaturspaziergang
mit Lesung von
Marion Gretchen
Schmitz

14-16 UHR

Kinderworkshop
Future Seeds
Textilmalerei mit
elena victoria pastor
zum Thema
,Rechte der Baume“
@b 71)

17-18 UHR

Artist Picnic
mit Julia Nordholz
und elena victoria

pastor:
Landschaften als
Sammlungen: Wer
spricht fiir die Biume?

Mit Kostlichkeiten
von Feu Fou

Info zum Literatur-
spaziergang

Treffpunkt:
Blankeneser Kirche
am Markt. Von dort
fuhrt der Weg tiber
das Fischerhaus zum
Kunsthaus Baurs Park.

Hinweis:

Die Veranstaltung ist
nicht barrierefrei. Fiir
das Treppenviertel
empfehlen wir festes
Schuhwerk.

In Kooperation mit der
Blankeneser Kirche
am Markt, der Evan-
gelischen Gemeinde-
akademie und der
Buchhandlung Wasser-
mann.




© Simone Karl / VG Bild-Kunst, Bonn 2026

SCHUTZMANTEL
2026, BRONZESKULPTUR

Ein Bronzeobjekt hangt an einer Kette in einem Baum des Parks. Sei-
ne Form erinnert zugleich an die Samenkapsel einer Kastanie und an
einen Morgenstern — an eine organische Schutzstruktur ebenso wie an
eine Waffe.

Die Arbeit nimmt die Samenkapsel als Modell eines Schutzraums auf:
Bevor ein Samen keimen kann, umgibt ihn eine widerstandige Htlle,
die ihn vor dufseren Einfliissen schiitzt. Sie wird vom Korper selbst her-
vorgebracht, entsteht mit ihm und schiitzt seinen fragilen Kern. Selbst-
schutz erscheint so nicht als Abschottung, sondern als kdrperliche Stra-
tegie zwischen Innen und Aufsen, Verletzlichkeit und Widerstand.

Die Arbeit hélt den Zustand des Noch-nicht fest, den Moment der Ver-
wandlung selbst, in dem das Objekt in der Schwebe bleibt. Oft warten
wir auf das Resultat und verkennen dabei das Potenzial der Verwand-
lung selbst. Unsere Ungeduld richtet sich immer schon auf das Danach.
Schutzmantel lenkt den Blick auf die Kraft der Verpuppung. Beide, das
Objekt und das Gebdude, vor dem es schwebt, keimen in ihrer eigenen
Zeit, gleichzeitig kraftvoll und tempordar versiegelt.

Simone Karl (*1989 in Neumarkt i.d. OPf.) arbeitet mit Ins-
tallation, Skulptur und Objekt. Thre Arbeiten kreisen um die
Widerstandigkeit verletzlicher Korper und um Spannungen
zwischen Schutz und Bedrohung, Kontrolle und Kontrollver-
lust, Begehren und Abwehr. Nach dem Master of Fine Arts
(2017) folgten Arbeitsaufenthalte in Italien, Polen, Portugal,
Spanien und Slowenien sowie Stipendien der Claussen-Si-
mon-Stiftung, der Sparkassen-Kulturstiftung Stormarn und
des Goldbekhofs. Im Winter 2026 war sie Artist in Residence
an der Fondation Fiminco in Paris. Ausstellungen hatte sie u.
a. beilokal_30, im Kunsthaus Erfurt, Kunsthaus Hamburg, in
der Kunsthalle Wilhelmshaven, bei der Michael Cacoyannis
Foundation und im Kunstverein Erlangen. Sie lebt und arbei-
tet in Hamburg.

www.simonekarl.de

SIMONE KARL



JULIANORDHOLZ

PARLAMENT DER BAUME (BLANKENESE)
2026, KLANGINSTALLATION, GLASOBJEKTE

Julia Nordholz begreift Biume als lebendige Archive. Thre ortsspezifi-
sche Installation Parlament der Baume (Blankenese) verbindet Klang
und Sprache mit Glas und Metall. Ausgehend von Archivfunden und
Gesprachen in Blankenese richtet sie die Aufmerksamkeit auf die Bau-
me in und um Baurs Park, darunter die grofse Hingebuche.

Besucher:innen begegnen Stimmen und klanglichen Fragmenten, die
einzelnen Baumen zugeordnet sind. Die Baume werden zu erzihleri-
schen Figuren, der Park zu einem vielstimmigen Raum. Indem Julia
Nordholz Sprache fiir die Erinnerungen dieser scheinbar stillen Monu-
mente findet, treten sie aus ihrer Rolle als passive Speicher heraus und
kommen zu 6kologischen und politischen Fragen selbst zu Wort.

Erginzt werden die Klanginstallationen durch gldserne ,Baumsamen®,
die botanische Formen in fragile Objekte zwischen Bewahrung und
moglichem Verlust tibersetzen. Glas wird dabei selbst zum Tréager von
Erinnerung: Es entsteht aus Sand, konserviert eine Form und bleibt zu-
gleich zerbrechlich. Wahrend das Haus geschlossen bleibt, 6ffnet sich
im Park ein anderes Archiv — eines, das nicht in Wanden, sondern in
Wurzeln, Jahresringen und Baumkronen gespeichert ist.

Frei zuginglich wiahrend der Offnungszeiten - Position 2 im Lageplan

Julia Nordholz (*1988 in Lunestedt) arbeitet transdisziplinar
mit Installation, Sound, Video und Skulptur. Ausgangspunkt
sind haufig konkrete Landschaften, Pflanzen, Gewasser und
Materialien, deren 6kologische und gesellschaftliche Veran-
derungen sie recherchiert und in raumliche, sinnliche Situa-
tionen uberfihrt. Sie fragt nach Landschaft als Trégerin von
Erinnerung, nach Prozessen des Verschwindens und Bewah-
rens und nach dem Verhéltnis zwischen menschlichen und
mehr-als-menschlichen Lebenswelten. Thre Arbeiten ent-
stehen im Austausch mit Wissenschaft, lokalen Initiativen
und ortsspezifischem Wissen. Ausstellungen und Projekte
hatte sie u. a. in der Hamburger Kunsthalle, in den Deichtor-
hallen Hamburg, im KINDL — Zentrum fur zeitgendssische
Kunst und im ZK/U Berlin, im Kunstverein Springhornhof,
im Kiinstlerhaus Lauenburg und auf Schloss Agathenburg.
Sie lebt und arbeitet in Hamburg.

www.julianordholz.de

© Julia Nordholz

WORKSHOP SA, 05.09.,14-16 UHR

Parlament der Baume

— Zwischen Wahrnehmung und Erinnerung

Eine auditiv-lyrische Erkundung mit Julia Nordholz,
Martin Muth und Matthias Schubert



WORKSHOPS (7+) SA,12.09. UND SO, 13.09.,
JEWEILS 14-16 UHR

Future Seeds

Textilmalerei mit elena victoria pastor

zum Thema ,Rechte der Baume* (ab 7 J.)

© elena victoria pastor

UNFOLDING KNOWLEDGES
2026, DIGITALDRUCK AUF TEXTIL, ORGANISCHES MATERIAL

elena victoria pastor bringt mit ihrer Installation fotografische Materi-
alien und Videomappings aus der Amazonasregion in die Biume von
Baurs Park. Zwischen den Bidumen héngen bedruckte Stoffbahnen,
leuchtende Spuren von Begegnungen in Peru und Brasilien. Sie bilden
eine zweite, fragile Haut zwischen den Baumkronen, verdoppeln das
Blatterdach wie ein Echo aus einer entfernten Welt.

Erganzt werden sie durch ein Panel aus Yanchama, einem im Amazo-
nasgebiet handgefertigten Rindenbaststoff. In seine Oberfliche sind
Fragmente von Zeugnissen des 6. Internationalen Tribunals fir die
Rechte der Natur eingeschrieben, das elena victoria pastor im Kontext
der COP30 in Belém miterlebt hat.

Die Arbeit stellt die Frage, wie Landschaften aussehen, wenn Natur
nicht ausschliefslich als dsthetisch arrangierter Gegenstand mensch-
licher Wahrnehmung verstanden wird. Der Wald wird hier nicht zum
Bild, sondern zur Gegenuberstellung: als eigenstandige Prasenz, als
nachklingender Blick und moglicher Rechtstrager. Unfolding Knowledges
befragt die fragile Verbindung zwischen unterschiedlichen Wissenssys-
temen — Giber kulturelle und geografische Grenzen hinweg, von Wurzel
zu Wurzel, von Blatt zu Schatten, dekolonial ineinander verwoben.

elena victoria pastor (*1982 in Caracas) arbeitet interdiszip-
lindr mit Performance, Video, Sound und Installation sowie
mit Objekten, die aus ihren performativen Handlungen her-
vorgehen. Thre Praxis bewegt sich zwischen westlich geprag-
ten und ancestralen Wissenssystemen: Aus feministischer
und postkolonialer Perspektive stellt sie anthropozentrische
Sichtweisen infrage und bringt historisch als gegensétzlich
verstandene Welthilder in einen gleichberechtigten Dialog.
Thre immersiven Arbeiten imaginieren verbundene Zukinf-
te, in denen Empathie und planetare Fursorge das Zusam-
menleben neu formen. Ausstellungen und Performances
hatte sie u. a. in der Sammlung Falckenberg der Deichtorhal-
len Hamburg, im Kunsthaus Hamburg, im Kunstverein Har-
burger Bahnhof, in der Casa de América Madrid, der Galeria
de Arte Nacional, Caracas, bei PSi#28 Johannesburg und
der Art Basel 2024 (FABRIKculture). Sie lebt und arbeitet in
Hamburg.

www.elenavictoriapastor.com

ELENA VICTORIA PASTOR



THENEW LIQUIDITY (SELMABOSKAILO & ANDERS EHLIN)

BEYOND THE WALLS: THELAWN THAT IS MY CHEST
2026, HYBRID SOUNDWALK

Dieser ortsspezifische Soundwalk erkundet den Katharinenhof als ei-
nen Ort im Wandel. Wahrend das historische Gebaude fiir seine Um-
wandlung in das zukiinftige Kunsthaus Baurs Park geschlossen bleibt,
ladt die Arbeit dazu ein, dem Ort von seiner Schwelle aus zu begeg-
nen — Uber Zuhoren, Gehen und sinnliche Aufmerksamkeit. Mit Kopf-
horern folgen die Besucher:innen einem Weg entlang des Zauns, der
das geschlossene Gebdude umgibt, und bewegen sich zwischen den
Gerduschen der gegenwartigen Umgebung und einer sich entfalten-
den Klangkomposition, die unterschiedliche zeitliche und imaginierte
Schichten des Ortes 6ffnet.

Statt eine statische Erzahlung iber das Gebaude zu liefern, nahert sich
die Arbeit dem Katharinenhof als einem lebendigen Zeugen, dessen
Identitit sich tiber wechselnde historische und gesellschaftliche Zu-
sammenhange hinweg immer wieder verschoben hat. Erinnerungen,
Stimmen, Kldnge, Mythologie und imaginierte Zukiinfte verschranken
sich und lassen den Ort als mehr denn Architektur hervortreten: als
Speicher gelebter Erfahrung und als Raum im Werden. Die Arbeit fragt,
was in einem Ort zurlickbleibt, wenn seine Turen geschlossen sind —
und wie das Zuhoren seine Vergangenheiten und moglichen Zukiinfte
uber seine Mauern hinaus zum Klingen bringt.

Der Soundwalk dauert etwa 15-20 Minuten.

The New Liquidity ist eine transdisziplindre Forschungs-
plattform und ein Kollektiv fur kiinstlerische und kuratori-
sche Praktiken, gegriindet von der Kiinstlerin und Kuratorin
Selma Boskailo (*1985 in Mostar) und dem Klangkiinstler
und Komponisten Anders Ehlin (*1978 in Kavlinge). Sie ar-
beiten an der Schnittstelle von Klang- und Medienkunst, mit
Schwerpunkt auf partizipativen und ortshezogenen Metho-
den. Zentral ist die Reihe De-territorialized Listenings (seit
2021): ortsspezifische binaurale Soundwalks, die auf die
Bewegungen der Teilnehmenden reagieren und vertraute
Klanglandschaften in immersive Erfahrungen verwandeln.
Ein weiterer Schwerpunkt gilt dem Wasser als lebendigem
Archiv geokultureller, menschlicher und nicht-menschlicher
Erinnerung. Beide leben und arbeiten in Berlin.

www.thenewliquidity.com

© The New Liquidity




2009

Die Stadt verkauft

das sanierungsbediirftige
Ensemble an Peter Bishop.

2015

Fragmente des im
Krieg zerstorten
»,Charity“—Fensters
werden vom englischen
Kunstglasermeister
Keith Barley rekon-
struiert — derzeit als
Leihgabe im Jenisch-
Haus ausgestellt.

2022
Peter Bishop verkauft
das Ensemble an die
Baurs Park GbR,
deren Konzept eine
kulturelle Nutzung
und denkmalgerechte
Sanierung vorsieht.

1989

Hamburg méchte dem Blankeneser
Kiinstler Horst Janssen zum 60. Geburtstag
ein Museum im Katharinenhof einrichten;
Janssen lehnt ab.

1802-1817

Der Altonaer
Kaufmann
Georg Friedrich
Baur erwirbt elf . o o oo WV
Grundstiicke am
Elbhang des
damals dianischen
Blankenese —
rund 15 Hektar.

1817-1832

Aus dem wenig bewachsenen,
sandigen Elbhang entsteht mit dem
franzosischen Gartenkiinstler
Joseph Ramée ein Landschafts-
garten im anglo-chinoisen Stil.

2025 2026 2028
Im Juli 2025 wird der Mit Tell me, grounds beginnt Geplante
Bauantrag genehmigt. das Vorprogramm des Wiedereroffnung
Im Frihjahr 2026 stel- Kunsthaus Baurs Park — als
len Stifter Jan Fischer eine Serie von Ausstellungen Kunsthaus
und das Projektteam und Veranstaltungen an Baurs Park.
das Kunsthaus Baurs wechselnden Orten in und
Park vor. um Blankenese, wihrend
das Haus saniert wird.
AB1950
Ein halbes Jahrhundert 6ffentliches Leben:

Im Katharinenhof sind Dienststellen des Ortsamts 1742
Blankenese untergebracht; die Remise wird 1955/56 D€
Biicherhalle und erhilt bei der Eréffnungsrede ihren Katharinenhof

Spitznamen ,Musenstall”, Wird unter
Denkmalschutz
gestellt.

i

1839

Die Remise entsteht, ebenfalls

nach Hansens Entwurf.

1865
Baur stirbt; drei nachfolgende
Generationen der Familie
halten Haus und Park
nahezu unveriandert.

1829-1836
Johann Matthias Hansen —

Neffe des didnischen Klassizisten
Christian Frederik Hansen —
errichtet mit Ole Jorgen Schmidt
das ehem. Landhaus Baur. Der
Londoner Glasmaler William
Collins fertigt eine Kopie des
berithmten ,,Charity “~Fensters
nach Joshua Reynolds an.

1922/23

Verkauf an den Reeder

L. R. Miiller, Teile des
Parks werden parzelliert;
ein Vertrag mit
Blankenese sichert
Wege und Aussichts-
punkte. Miiller benennt

das Haus na einer
Tochter , Kathari of“.

1939-1945

Landhaus, Remise und Restpark
gehen an die Stadt Hamburg.

In den Kriegsjahren wird das
Haus von der Luftwaffe genutzt,
danach dient das Ensemble als
Notunterkunft fiir Ausgebombte.
Der Park wird als Gemeinschafts-
garten zur Selbstversorgung
genutzt.



PRAKTISCHE INFORMATIONEN

ANFAHRT

Kunsthaus Baurs Park, Miihlenberger Weg 33-35
22587 Hamburg-Blankenese

Mit der S1 bis Blankenese, von dort rund 10 Minuten zu Fufs. Park-
pléatze sindin der Umgebungnur sehr begrenzt vorhanden; wiremp-
fehlen die Anreise mit offentlichen Verkehrsmitteln. Das Befahren
des Parks mit Kraftfahrzeugen ist nicht gestattet.

OFFNUNGSZEITEN

Samstag, 5. und Sonntag, 6. September 2026, 11-20 Uhr
Samstag, 12. und Sonntag, 13. September 2026, 11-18 Uhr

Der Eintritt ist frei.

wcC

Am Eingang steht ein Toilettenwagen zur Verfiigung (Position 9 im
Lageplan) inklusive einer barrierefreien Kabine. Den Zugangscode
erhalten Sie am Infopunkt.

BARRIEREFREIHEIT

Der Hauptweg durch den Park ist mit Kies befestigt und
mit Rollstuhl oder Kinderwagen befahrbar; die Rasenfla-
chen zwischen den Werken sind nicht durchgehend barriere-
frei zuganglich. Der Park liegt am Elbhang und ist stellenweise
abschiissig. Ein Transkript des Soundwalks von The New Liqui-
dity liegt auf Deutsch und Englisch an der Kopfhorerausgabe aus.
Wenn Sie Unterstiitzung brauchen, sprechen Sie uns gern an — wir
sind wahrend der Offnungszeiten im Park.

PARKREGELN

Baurs Park ist eine 6ffentliche Griinanlage und Hundefreilaufzo-
ne, auch wahrend der Ausstellung. Bitte beriihren Sie die Kunst-
werke nicht und klettern Sie nicht auf die Baume. Im Park gibt es
Abfallbehilter in Nidhe der Banke. Offenes Feuer und Grillen sind
nicht gestattet. Picknicken hingegen ist ausdriicklich erwiinscht.

KONTAKT +49 (0)40 524705400
Kunsthaus Baurs Park kunsthausbaurspark.de
Mihlenberger Weg 33-35 post@kunsthausbaurspark.de

22587 Hamburg @kunsthaus.baurs.park










